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1 buceamos en la vida y obra del que en su tiempo llamaron

el “Sabio espafiol”, no encontramos apenas puntos de contac-

to con el mundo de la musica, aparentemente alejado de los
ambitos marineros, castrense y cientifico, en los que vivié Jorge
Juan. Sin embargo pensamos que su dimension humana, plena de
espiritualidad, su inteligencia y fina sensibilidad, debieron conmo-
verse al oir determinadas melodias, especialmente en los momentos
cruciales y dramaticos que le toco vivir. Por otro lado, aunque esto
no lo hemos podido constatar hasta ahora documentalmente, existen
indicios de que Jorge Juan tuvo algo que ver con la incorporacién
de la percusion turca a las bandas de musica de la Armada, pero de
ésto ya hablaremos mas adelante.

Por el momento hemos hecho un esfuerzo imaginativo de adivi-
nacion, respecto a cudles serian los sones musicales que marcaron
sus pasos, deleitaron sus horas de ocio y quizas, en determinadas
circunstancias, le estremecieron.
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CON LA ORDEN DE MALTA

omenzamos nuestro peregrinaje biografico-musical tras sus

huellas en la Isla de Malta. En 1725, contando apenas 12

afios de edad, Jorge Juan se traslada con su tio Fray Cipria-
no Juan Canicia, bailio®, de la Orden de San Juan de Jerusalén, des-
de Zaragoza a Malta, donde se halla en ese momento la casa madre
de la citada Orden de la que entra como paje de su Gran Maestre,
Fray Antonio Manuel de Villena.

Durante el mandato de ese Gran Maestre, que discurre entre
1722y 1736, se llevan a cabo importantes obras publicas, entre ellas
la modernizacién y reforzamiento de las fortificaciones abaluarta-
das de la Isla; la remodelacion de la entrada de Medina, antigua ca-
pital de Malta; la construccion de recintos hospitalarios y la edifi-
cacion e instalacion de un teatro en La Valletta, actual capital de
aquella Republica. Este ultimo dato, teniendo en cuenta la circuns-
tancia temporal y geografica, presupone la existencia de un cierto
nivel cultural que 16gicamente se reflejaria en la vida musical de La
Valletta a la que Jorge Juan no seria totalmente ajeno.

Tras unos meses de estancia en Malta, Jorge Juan solicita el in-
greso en la mencionada Orden Militar y Hospitalaria de San Juan de
Jerusalén, conocida entonces como Orden de Malta por su ubica-
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10 ENTORNO MUSICAL DE JORGE JUAN

cién geografica. Una vez superadas las pruebas de nobleza, limpie-
za de sangre y legitimidad de vida y costumbres, es admitido como
Caballero de Justicia, debiendo como tal cumplir los votos monas-
ticos de pobreza, castidad y obediencia, asi como el de defender a
los cristianos contra los infieles, instituido por el Papa Inocencio II
(1130-1143). Siguiendo el ritual de la Orden, presta juramento ante
el Gran Maestre, siendo tras ello investido Caballero.

Es dificil precisar el repertorio de obras musicales que armoni-
zarian los actos de jura e investidura de los Caballeros de la Orden
de San Juan de Jerusalén. En nuestros viajes a Rodas, Malta y Go-
zo, no hemos hallado bibliografia, partituras, ni material audiovi-
sual en iglesias, museos o tiendas especializadas sobre estos temas
como tampoco lo hemos encontrado en Espafia. No obstante y si-
guiendo, por comparacion, el rito de otras Ordenes, imaginamos
que el repertorio musical guardaria cierta semejanza con el esta-
blecido para el Oficio de la Orden del Toisén de Oro® y las com-
posiciones escritas por Richard Strauss (1864-1949), inspiradas en
el ceremonial de los caballeros de la “lengua” alemana de la citada
Orden®.

En consecuencia con lo anterior no es dificil suponer que el acto
de jura e investidura iria precedido de una “Entrada” a modo de fan-
farria, seguida de una marcha de caracter religioso y militar; a con-
tinuacion se oficiaria una Misa de Santa Trinidad®, del Espiritu
Santo o una Misa de Batalla. Durante el Ofertorio interpretarian una
pieza organica de batalla —tiento de batalla, sonata o tocata marcial—
y para terminar se entonaria el “Laudate Dominum” (im loco Deo
Gratias). Tampoco faltaria una oracién o plegaria cantada a la Vir-
gen, tan usual en el ambito castrense. No olvidemos que la ceremo-
nia de investidura lo era de una Orden Militar.

Jorge Juan ya ha ingresado en la Orden, y como dice Torregrosa
Valero, en su magnifico trabajo “Jorge Juan y la Orden de Malta”®
“los votos emitidos van a sefialar la constante de todo su proceder”.
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Asi vemos que se mantendra soltero y que la obediencia a sus jefes
y a todos los cddigos morales y juridicos, siempre le acompafiara;
serd sobrio y combatird a los enemigos de una Monarquia Militar y
Catdlica, que en cierto sentido encarna en ese momento historico
los ideales de las Ordenes Militares.

1 Caballero profesor de la Orden de San Juan, que tenia bailiaje, es decir, especie de en-
comienda o dignidad que obtenia por su antigiiedad o por gracia particular del Gran
Maestre de la Orden.

2 Principales obras de este Oficio: “Magnificat”; “Entrada para ministriles” (Credo de

la Misa de Batalla, de M. Romero) “Misa bonae voluntatis”, de Romero; “Ofertorio:
Tiento de medio registro de dos tiples de 7.° tono”; “Pan divino gracioso” (Villanci-
co), de F. Guerrero, y “Laudate Dominim omnes gentes”,

3 Entre ellas la “Feierlicher Einzug der Ritter des Johanniter-Ordens (Investiturmasch)”

(Marcha de Investidura de los Caballeros de la Orden de San Juan de Jerusalén, para
metales y percusion) (1909). Esta marcha fue estrenada en Espafia en el Concierto
“La huella militar en el Camino de Santiago”, organizado por la Seccién de Misica
de la Asociacion de Amigos de los Museos Militares en el Auditorio Nacional de M-
sica, el 21 de noviembre de 2002.

4 Segin Menéndez Pidal, los guerreros tenian una devocién especial por la Misa de

Santa Trinidad, que se celebraba antes de las batallas, Misas a las que nosotros deno-
minamos de Armas, es decir las que se oficiaban en el propio campo de batalla con
los guerreros sobre las armas.

5 “Jorge Juan”: Cientifico valenciano del S. XVIIL P. 204,




EN LA REAL ACADEMIA
DE GUARDIAS MARINAS

a Espafia y siguiendo la tradicion de tantos nobles solicita el

ingreso en la Real Academia de Guardias Marinas de Cadiz.
Al no haber plaza vacante, prosigue y adelanta en sus estudios de
Matematicas, Geometria y Navegacion, por fin y después de una es-
pera de seis meses obtiene plaza de Guardia Marina.

Cuando Jorge Juan arriba a la Marina de Guerra, ésta ha supera-
do ya en parte, el grado de postracion en que se hallaba a finales del
siglo XVIII, gracias al esfuerzo de hombres como el Intendente Jo-
sé Patifio, que lleva a cabo una reorganizacion de la Armada a la que
dota en 1717 de unas nuevas Ordenanzas y crea una serie de insti-
tuciones, entre ellas, la Real Academia de Guardias Marinas. La
idea inicial de crear un centro de formacién para los oficiales de la
Armada, partio de Andrés de Pes, Jefe de Escuadra, Caballero de
Santiago y Gobernador del Consejo de Indias. Cadiz es la ciudad
elegida para albergar el nuevo centro de ensefianza naval que se ubi-
ca en el llamado Castillo de Villa, que luego se llamaria Castillo de
Guardias Marinas.

Desde el punto de vista musical, la Real Academia de guardias
Marinas es en su origen una institucién privilegiada ya que cuenta

Tras dos afios y medio de estancia en Malta vuelve Jorge Juan
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con instrumentos musicales y otros medios, que dificilmente halla-
mos en otros cuerpos y unidades, a excepcion de las pertenecientes
a la Casa Real.

En el campo de la organologia, el Ejército de los Borbones reci-
be en 1700 una herencia bastante modesta. Los antiguos Tercios
disponian solamente de dos tambores y un pifano por cada Compa-
fiia de Infanteria y una trompeta en cada Compaifiia de los Cuerpos
montados. Los timbales se reservaban para unidades especiales y de
la Casa Real.

Con la subida al Trono de Felipe V, las cosas empiezan a mejo-
rar; a través de una serie de Ordenanzas publicadas entre 1701 y
1746, se dispone el incremento del niimero de instrumentistas en
los Ejércitos y se incluye por primera vez la figura del musico en
las Tropas de la Casa Real, Regimientos de Dragones y Marina de
Guerra. En las unidades de Dragones figuran en sus plantillas cua-
tro oboes. Aunque no se especifica su naturaleza, cosa que también
sucede con la Musica de la Armada, suponemos, por la estructura
de las composiciones musicales de la época, que dichos musicos
serian: 2 oboes, 1 fagot® y posiblemente, 1 corno inglés.

En los primeros afios del siglo XVIII existen dos tipos de orga-
nizacioén de la Marina de Guerra heredada del tiempo de la Casa de
Austria:

Organizacion de galeras y
organizacion de bajeles

En los navios habia dos clases de gente embarcada:

Gente de Mar y
gente de Guerra

La dotacion de la primera contaba en cada barco con un trom-
peta y, suponemos que un tambor. La Gente de guerra al ser en

JU——




14 ENTORNO MUSICAL DE JORGE JUAN

realidad unidades de Infanteria embarcadas, es de presumir que
tendrian al menos un pifano y un tambor por compaiiia.

Por su parte, la Real Compaiiia de Caballeros Guardias Marinas de
la Academia Naval, en la que como hemos dicho ingresa Jorge Juan,
goza de las mismas prerrogativas que las guardias Reales Espafiolas
y Walonas respecto al nimero y naturaleza de los instrumentos musi-
cales de que disponian, siendo €stos: 4 musicos (oboes) y 2 tambores.

Durante los afios que permanece en la Real Academia, Jorge
Juan interviene en cuatro campafias contra moros piratas, que en es-
tos tiempos infectan nuestros mares, pero le queda tiempo para pro-
fundizar en el estudio de las Matematicas, Geografia ¢ Hidrografia,
Construccién Naval, Hidraulica y hasta danza noble y musica.

En el articulo del Alférez de Fragata, Julio Guillén, sobre “La
Ensefianza Naval Militar de Espafia”, publicado en la “Revista Ge-
neral de Marina”, describe la visita de los Reyes a la Real Acade-
mia de guardias Marinas, en la que presenciaron muy complacidos,
las diversas demostraciones de alumnos y profesores, relativas a las
ensefianzas del centro. Entre ellas destaca la del Alférez profesor de
danza noble que “aunque tiene cuarenta y dos afios cumplidos es to-
davia galan”®,

En el cuadro de ensefianzas de la Academia, la Danza Noble for-
maba parte del grupo de asignaturas consideradas accesorias, pero
que sin embargo eran necesarias para moverse en la alta sociedad,
donde tanto la Nobleza como la alta burguesia, tenian profesores
particulares de danza y musica.

Con la subida de los Borbones al Trono de Espafia, se ponen de
moda las danzas francesas como lo demuestra el hecho de la exis-
tencia de diversos tratados sobre esta materia en la Biblioteca del
Palacio Real de Madrid, trasladados posteriormente a la Biblioteca
Nacional donde entre otros hallamos: La “Choreographie ou I’Art
d’ecrire la Dance, par caracteres, figures et signes demostratifs”, de
Feuillet (1700); “Recueil de Dances”, de Pecour, y “L’Art d’ecrire
ou de trager toutes sortes de Dances de Ville”.

FUNDACION JORGE JUAN 15

De estas danzas destacan por su mayor difusion, la gavota, el mi-
nu€ y el rigodoén; asimismo gozan del favor de nobles y cortesanos,
la contradanza, de origen inglés, la polonesa, y la chacona y zara-
banda espafiolas, aunque pasadas por el tamiz europeo.

En cuanto a la musica, pese a que en el programa de estudios de
Guardias Marinas se considere asignatura de adorno, la verdad es
que en la época de Jorge Juan es casi imprescindible, tanto por su
intima relacion con la danza, como por su valor estrictamente mili-
tar en cuanto atafie a la instruccién y maniobrabilidad de la tropa,
que se manifiesta en los toques de Ordenanza y en las marchas de
desfile o parada.

I Enalgunos documentos el fagot recibe el nombre de bajon.
2 “Revista General de Marina” Noviembre de 1918. p. 616.




EL REPERTORIO
DE LA MUSICA MILITAR DE LA EPOCA

partir del siglo XVI se organizan en todos los ejércitos eu-
ropeos agrupaciones musicales, primero de guerra, integra-
das como ya hemos dicho, por pifanos y tambores en In-
fanteria, y trompetas y timbales en los cuerpos montados, y después
de armonia formadas por instrumentistas de esta naturaleza, oboes,
clarinetes, trompas, etc. V

A mediados del siglo XVII, el Rey Luis XIV de Francia, encar-
ga al famoso musico florentino Jean Baptiste Lully (1632-1687), la
organizacion de sus cuerpos de musica constituidos por la Chape-
lle, la Chambre y la Gran Ecurie, formada esta altima por una sec-
cién de trompetas y timbales de Caballeria, una seccion de trompas
de caza y una pequefia banda de musica. Esta contaba en su origen
solamente con oboes y tambores, Lully incrementa la plantilla con
pifanos y trompetas, con ello sienta las bases de los tres grupos ins-
trumentales clasicos de las bandas de musica: el metal, la madera
y la percusion.

Para estas formaciones y para las que paulatinamente se iran
creando en el resto de los ejéreitos de Europa y América, todos los
pequefios y grandes compositores como Haendel, Haydn, Lully,
Paisiello, Mozart, Gossec, Beethoven, Mahul, etc. Escriben un
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gran numero de marchas militares y navales asi como conciertos,
sinfonias, oratorios, cantatas y otras muchas composiciones de ca-
racter marcial.

En Espafia debieron componerse también gran nimero de obras,
incluidos los toques y marchas militares, pero desgraciadamente se
han perdido o estan escondidas en archivos y bibliotecas nacionales
y extranjeras, pues con motivo de guerras y revoluciones han salido
de nuestro pais piezas artisticas de gran valor, entre ellas, partituras
musicales, algunas halladas en los lugares mas distantes e insélitos.

A nivel oficial las Unicas marchas militares espafiolas del siglo
XVIII de las que tenemos constancia escrita, son las de caracter re-
glamentario que figuran en los cuadernos de Toques de Guerra de
1761 y 1769, que son estos:

La Samblea de las Guardias Walonas
La Marcha Granadera

La Marcha Fusilera

La Marcha ordinaria

La Marcha de las Guardias Walonas

Posiblemente la explicacién de no encontrar partituras de musica
militar del tiempo de Jorge Juan (1713-1773), puede ser, con inde-
pendencia de la destruccion, pérdida y expolio de obras a lo largo de
la Historia, que sencillamente no se escribieran en cantidad suficien-
te, teniendo nuestros musicos castrenses que recurrir en parte a pie-
zas extranjeras provenientes sobre todo de Francia y Alemania.

En el Archivo del Palacio Real figuran obras de Lully, Gossec,
Paisiello, André Philidor y otros compositores franceses que han es-
crito musica militar y que es de suponer se interpretaria en Espafia.
Por otro lado recordemos que en las Tropas de la Guardia Real,
existi6 una Compafiia de Mosqueteros hecha a imagen y semejanza
de la francesa de Luis XIV, y que las Guardias Walonas y los Regi-
mientos suizos al servicio de la Corona espafiola, conservaron sus




18 ENTORNO MUSICAL DE JORGE JUAN

toques y marchas de origen hasta 1769, afio en que el Rey Carlos I11
encarga a su Maestro de Capilla, Manuel de Espinosa, recopilar y
ordenar en su cuaderno en forma reglamentaria los “Toques de Gue-
rra que deberan observar uniformemente los pifanos, clarinetes y
tambores de la Infanteria de S.M.”

No obstante la ordenada homogenizacion de toques militares y la
supresion de alguno de ellos, de origen extranjero, las citadas uni-
dades walonas y suizas a titulo colectivo, y personalmente los sol-
dados italianos, irlandeses y alemanes al servicio de Espaiia, debie-
ron incorporar a nuestro repertorio musical castrense las mas varia-
das composiciones, especialmente de caracter vocal.

Por todo lo dicho podemos pensar que en Espaila debieron coe-
xistir, junto a las marchas propias, otras de distintos paises, como
por ejemplo las francesas de “Los Mosqueteros negros”, “Saboya”
y “Dragones del Rey”, de J.B. Lully; “Marcha de Triunfo”, de M. A.
Charpentier; “Marcha del Mariscal Saxe”, de J. P. Rameau y algu-
na de las redobladas de Cherubini, que estuvo al servicio del Rey de
Prusia y de los dirigentes de la Revolucién Francesa de 1789.

Ademas del repertorio propiamente castrense, existia otro tipo de
musica de caracter marcial como la Religiosa y la de Cdmara. La pri-
mera permanece constante durante toda la Historia de nuestra Arma-
da, ya en las expediciones maritimas de los siglos XIII y XIV bajo
el mando de Roger de Flor, se entonaban himnos y canticos religio-
sos. En una croénica del catalan Ramén Muntaner leemos: “... un ma-
rinero... que era de Llobregat, entono el laus (canto de alabanza) del
bienaventurado San Pedro, al que todos respondian... Luego, desar-
bolada la sefiera de San Pedro, empezamos todos a cantar la “Salve
Regina”®. A estas composiciones liturgicas habria que afiadir el por-
tentoso repertorio de musica organica del que hablaremos mas tar-
de, al igual que el de la musica militar de cdmara.

(1) MENA CALVO, A. “La Musica Religiosa en la Armada”. Revista General de Ma-
rina — Octubre 2004. p. 471-475

EN LAS TIERRAS ESPANOLAS DE AMERICA

iguiendo las huellas de Jorge Juan, vemos que en 1734 el Em-

bajador francés en Madrid, presenta al Ministro Patifio un Me-

morial en el que sefiala que, “el descubrimiento de un error en
la medida de los grados de longitud tomada sobre el paralelo de Pa-
ris, hace necesario realizar, debajo del mismo Ecuador, algunas ob-
servaciones astronémicas y medir alli algunos grados, asi de longi-
tud como de latitud™®. Para efectuar este trabajo se forma una comi-
sion de académicos franceses que se ofrecen asimismo a determinar
“la posicion exacta de la costa del Pert, lo cual —segun ellos—, pue-
de ser de gran utilidad para la navegacion de los espaifioles.

La solicitud francesa de llevar a cabo estos trabajos en las tierras
espaiiolas de Ultramar, es aprobada por el Consejo de Indias y san-
cionada por el Rey que sefiala al Consejo, la necesidad de designar
dos representantes espafioles en la citada Comisién de expertos
franceses. La designacion recayd en los guardias marinas, Jorge
Juan e Isidoro Garcia, pero como este tltimo se hallaba navegando
por América, fue sustituido por Antonio Ulloa.

El 3 de agosto de 1735 fueron nombrados para acompafiar a los
académicos franceses y ascendidos al empleo de Tenientes de Na-




20 ENTORNO MUSICAL DE JORGE JUAN

vio, saltandose nada menos que cuatro grados, cuando sélo tenian
21 y 19 afios respectivamente.

Las mediciones y observaciones duraron nueve largos y penosos
afios, realizdndose en condiciones muy duras. En el transcurso de
este tiempo, ldgicamente nuestros marinos vivieron su gran aventu-
ra en lucha contra la naturaleza, en lucha contra los ingleses que al
mando del Almirante Anson, se introdujeron en el Pacifico atacan-
do las ciudades costeras espafiolas, y en la lucha contra determina-
das personalidades, como el Presidente de la Audiencia de Quito
con el que Ulloa tuvo un grave enfrentamiento por motivos proto-
colarios.

Pero no todo iban a ser penalidades y desdichas, también hubo
buenos ratos y anécdotas pintorescas como la vision que tuvo Ulloa
de un platillo volante, fielmente relatada por mi amigo Jorge Juan
Guillén en su articulo “La Semblanza biografica y humana” de su
antecesor Jorge Juan.

Musicalmente también debi6 resultar interesante la aventura
americana ante la variedad de musicas autoctonas y espafiolas que
se ofan en todas partes.

La organizacion musical del Ejército espafiol de Ultramar en el
siglo XVIII no diferia sustancialmente de la Metrépoli, sin embar-
go, cabe sefialar que la composicion de las formaciones bandisticas
de dichas tropas, desde los tiempos de la conquista, comprendia una
mayor cantidad y variedad de instrumentos. Estas caracteristicas se
acentuan en las unidades de Milicias, tales como el Batallon de Par-
dos de Panama, que contaba en su Plana Mayor con 9 pifanos, o
también el Regimiento de Naturales de Lima que en 1762 tiene 4 pi-
fanos, 4 oboes, 2 trompas y 18 tambores.

Otro aspecto curioso de la estructura organica de las musicas mi-
litares de Ultramar, es la sobrevivencia en ellas de instrumentos de
siglos anteriores, como la chirimia o el bajon, que encontramos, en-
tre otras unidades, en el Regimiento Fijo de Puerto Rico.

Pero el dato més interesante hallado en los Estados de la Fuerza
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de Ultramar, es la existencia de plazas de organista y sacristan en el
Estado Mayor de la Plaza de Cumand (Venezuela) y en el de Ve-
racruz (Mé€jico), respectivamente. Para el Pefion de Vélez de la
Gomera se fija asimismo en 1744, el sueldo para una plaza de or-
ganista.

La existencia de estas plazas de organista en los Ejércitos espa-
fioles demuestra la importancia alcanzada por la Musica Militar Re-
ligiosa y viceversa, en los siglos XVII y XVIII, que se traduce en la
creacion de gran numero de composiciones musicales de caracter
sagrado como las Misas de Batalla, los Tedeums de Victoria, Vi-
llancicos de Batalla, etc.

La demanda de este tipo de musica a la Peninsula es increible, en
ella se incluyen las numerosas obras para 6rgano como tientos de
batalla, sonatas y tocatas marciales y otras composiciones de caréc-
ter militar que tanto se prodigan en las catedrales e iglesias de la
Ameérica Hispana, que el Cardenal José Maria Cos, en una circular
enviada a los obispos de América del Sur, se lamenta de que “... has-
ta durante el Santo Sacrificio de la Misa se interpreten retretas, pa-
sacalles y dianas”®.

Estos hechos parecen demostrar la gran difusién de la masica
marcial en los érganos de los siglos XVII y XVIII, concebidos en
parte para ella con su trompeteria horizontal de batalla, tiro o arti-
lleria y la existencia en su seno de registros bélicos como el clarin
de campafia, la trompeta de batalla, la trompeta bastarda o el clarin
de batalla. En los nueve afios que Jorge Juan pas6 en Hispanoamé-
rica y particularmente en Peru y Ecuador, hubo de vivir varias Na-
vidades en las que escucharia villancicos populares y castrenses.

El villancico nace en el siglo XV como cancién breve y sencilla
de tema generalmente amoroso; en la siguiente centuria, su temati-
ca se diversifica componiéndose villancicos costumbristas, histdri-
cos, religiosos, galantes y militares. Durante los siglos XVII y
XVIII los Maestros de Capilla de las catedrales, colegiatas, capillas
reales, etc., tienen que componer villancicos para las fiestas mas

QR
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significativas del Afio Litirgico, como Navidad, Reyes, Corpus
Christi, la Purisima y los respectivos Santos Patronos o titulares de
las iglesias, ciudades y determinadas instituciones. Esta costumbre
propicia la creacién de un ingente repertorio de villancicos que hoy
dia se hallan, en gran parte, en la Biblioteca Nacional, pero también
dispersos en archivos catedralicios y monasticos.

En cada periodo histérico surge y se desarrolla una clase distin-
ta de villancico que puede ser profano o religioso, el villancico mi-
litar que puede encuadrarse dentro de ambas categorias, es de dis-
tinta naturaleza y denominacién segtin cada época. En los siglos XV
y XVItenemos el villancico de armas en el que se narran hechos bé-
licos como el de la Batalla de Lepanto, que oimos en el titulado
“Levanta Pascual”, que empieza:

Levanta, Pascual, levanta
aballemos a Granada
que se suena qu’es tomada

En la época de Jorge Juan llega a su cenit el denominado villan-
cico de Batalla que hunde sus raices en el periodo Barroco y se ex-
tiende hasta finales del siglo XVIII. Su estructura se aleja cada vez
mas de su antecesor renacentista, adquiriendo una gran complejidad
con la introduccion de recitativos, arias, coros, tonadillas, etc.

El villancico como tantas otras formas y géneros musicales —zar-
zuela, cante flamenco, canciones infantiles o toques militares— tras-
cendi6 al mundo hispano de Ultramar. Méjico, Argentina, Per y Fi-
lipinas, entre otros paises, poseen un amplio y variado repertorio de
canciones de Navidad que en muchos casos provienen de las épocas
colonial y del Descubrimiento. En tierras de América se ha escrito
tanto el villancico culto del periodo Barroco, como el popular que,
evidentemente ha adoptado las formas autoctonas de bailes y melo-
dias arcaicas.

Meéjico es quizd el que mas ha contribuido a enriquecer el acer-
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vo hispanico. De los compositores de la nacién azteca destacamos
a Sor Juana Inés de la Cruz, autora de no menos de 360 villancicos
escritos para las catedrales de Méjico, Puebla de los Angeles y Oa-
jaca. También los grandes templos de Arequipa, Guayaquil, Lima y
Cuzco, conservan gran niimero de composiciones de Navidad, entre
ellas encontramos villancicos de batalla como el peruano “Al cam-
po sale Maria”.

Esta tltima obra escrita por Roque Ceruti (1685-1760), para dos
coros y orquesta, esta dedicada a la Purisima Concepcidn, Patrona
de la Infanteria; consta de coplas, recitativo, aria y coros. Las coplas
dicen lo siguiente:

jAl arma, al arma!
jguerra, guerra!
Ya suena el tambor.
Y ya el clarin
publica por la tierra...

Y el recitativo canta;

iY crujiendo los cafiones
se miran ya deshechos
contrarios escuadrones
y adustas y atrevidas
las piezas enemigas
ya estan obscureciendo
las fuerzas del abismo
y el soberbio Luzbel,
se ha vuelto polvo de si mismo.

Escuchando estos versos podemos apreciar claramente la alego-
ria y el nexo conceptual existente, entre el mundo teolégico y el de
las armas, que durante siglos se han mantenido intimamente unidos.
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En el “Catdlogo de Villancicos y Oratorios” de la Biblioteca Nacio-
nal, correspondiente al Barroco, hemos hallado mas de trescientos
villancicos sobre motivos militares, entre otros:

“Oy como a pobre soldado”, “Victoria, Victoria”, “A la tropa que
este dia”, “En dos distantes escuadras”, y asf una lista interminable
que nos hace suponer la presencia de letras y sones marciales en es-
ta clase de composiciones.

Por otro lado sabemos que en la profesion como religiosas de las
hijas de militares, se entonaban villancicos de cardcter castrense.

1 GUILLEN SALVETTI, 1.J. “Semblanza biogréfica y humana de Jorge Juan”. “Jorge
Juan: Cientifico valenciano del S. XVIII” p. 14

2 LABAJO VALDES, Joaquina, “José M.® Cos Reformista de la Musica Sagrada en
Esparia”. Revista de Musicologia, Madrid 1984, p. 335-349.

DIRECTOR
DE LA ACADEMIA NAVAL DE CADIZ

abiendo culminado con gran brillantez la misién que les lle-

v6 a América, Jorge Juan y Ulloa regresan a la Peninsula,

coincidiendo con la muerte de Felipe V. Quizas sea éste uno
de los motivos por los que a su llegada apenas se les hizo caso, lo
que por otra parte nada tiene de extrafio en un pais como el nuestro,
en donde todavia se recibe con mayor interés y entusiasmo a un fut-
bolista, un artista de cine o de la cancién y a un torero que a un Pre-
mio Nobel, como en su dia ocurrié con el Dr. Fleming.

Afortunadamente la fase de indiferencia hacia la labor realizada
por nuestros marinos en América termina con el reconocimiento pu-
blico del Marqués de la Ensenada, entonces Ministro de Marina, del
Jesuita Andrés Marcos Burriel, Profesor de Matematicas del Real
Seminario de Nobles, y del militar y Académico Jorge Ortega que
afirmé, “que los sabios espafioles habian traido a Espafia la idea y
el uso de los globos y de la maquina de rotacién”.

De las investigaciones en América saldran cinco libros, uno de-
dicado a las “Observaciones Astrondmicas y Fisicas”, escrito por
Jorge Juan, y cuatro sobre la “Relacion Histérica del viaje”, escrito
en colaboracién con Ulloa. Asimismo redactaron las “Reflexiones




26 ENTORNO MUSICAL DE JORGE JUAN

FUNDACION JORGE JUAN 27

sobre la América Meridional”, obra en la que se da cuenta con va-
lentia de los numerosos abusos y corruptelas que se sucedian por
aquellos afios en nuestras provincias de Ultramar.

El éxito de sus trabajos y el interés que despiertan sus publica-
ciones, atraen sobre Jorge Juan la atencién de los medios cientificos
de todo el Mundo, lo cual facilita su labor frente a las autoridades
espafiolas, incluido el Rey.

El 17 de septiembre de 1751, ostentando el empleo de Capitan de
Navio (Coronel), es nombrado Director de la Academia Naval de
Cadiz y Capitan de su Real Compaiiia de Caballeros Guardias Ma-
rinas. Nada mds ocupar el cargo, se dedica intensamente a reformar
y potenciar esta institucién, haciendo de ella un centro de formacién
altamente cualificado.

Durante su estancia en Cadiz, Jorge Juan desarrolla una activi-
dad febril; dirige la Academia Naval, experimenta en el Observa-
torio Astronémico y en la bahia de Cadiz con sélidos que hace na-
vegar y de acuerdo con el Marqués de la Ensenada, proyecta crear
una Real Academia de Ciencias, pero la caida politica del Marqués
impide la consecucion del proyecto. No obstante empefiado en la
idea, Jorge Juan funda una reunién cientifica en su propio domici-
lio con los profesores de la Academia Naval y del Real Colegio de
Cirugia, dando lugar asi al nacimiento de la Asamblea Amistosa y
Literaria a la que me honro en pertenecer.

En una carta dirigida por Jorge Juan a su hermana Margarita di-
ce, refiriéndose a su estancia en Cadiz: “Estoy muy metido en ocu-
paciones... Yo aunque ocupado, lo paso bien”. Estas breves palabras
nos transmiten la idea de que entre tanto trabajo, Jorge Juan tendria
algiin rato de esparcimiento y dada su personalidad no seria muy
aventurado imaginar adonde iria en sus momentos de asueto. La
verdad es que no le faltarian lugares donde solazar su espiritu y sa-
tisfacer sus apetencias. El Cadiz del siglo XVIII era una capital ri-
ca e importante, su intenso comercio con Ultramar basado en gran
parte en su 6ptima situacion geografica a caballo de dos vias de co-

municacién maritima, la mediterranea y la atlantica, la sitGian en ca-
beza de las ciudades portuarias espaifiolas. Su potencia econdémica
se refleja entre otros ambitos en el artistico y cultural.

La literatura, las Bellas Artes y la Musica tienen su adecuado es-
pacio en la Sociedad de Amigos del Pais, en la Casa de la Camorra,
donde se reune el club de literatos, en la Academia de las Buenas
Letras, en la Catedral y en los Teatros.

Todas estas instituciones organizan y celebran actos culturales
entre los que destacamos los de caracter musical como son, los
“Conciertos espirituales” que se interpretan en los teatros de dpera
los dias en que por motivos religiosos relacionados con la Cuares-
ma, no se representaban obras liricas. En el siglo XVIII Cadiz dis-
pone de los siguientes locales escénicos: Teatro Principal, Coliseo
de la Opera italiana y el Teatro francés. Segtn Cotarelo “después
de Barcelona es Cadiz la ciudad en que tuvo mayor florecimiento
la 6pera italiana por su duracién y por el nimero de obras repre-
sentadas™®.

También la 6pera francesa debid tener su importancia en la es-
cena gaditana. José Maria Rivas Pérez en su “Aproximacién a la
Musica en Cadiz durante el siglo XVIII”®, nos dice que “para so-
lemnizar la boda del Delfin de Francia, el futuro Luis XVI, con la
Archiduquesa Maria Antonieta, en el afio 1770, la colonia francesa
en Cadiz, organizé una temporada de Opera francesa en este teatro”.

En cuanto a la Musica Religiosa cabe sefialar que la Catedral de
Cadiz contaba en la época de Jorge Juan con una espléndida Capi-
lla de Musica, a medio camino en importancia artistica y estructu-
ral entre la Colegial de Jerez de la Frontera y la Catedral de Sevilla.

1 MARTIN MORENO, Antonio, “Historia de la Musica Andaluza”. p. 283
2 RIVAS PEREZ, J. M. “Aproximacién a la musica en Cadiz durante el Siglo XVIII”.

p. 23.




EMBAJADOR EXTRAORDINARIO
DE ESPANA EN MARRUECOS

esde tiempo inmemorial Espafia y Marruecos venian man-

teniendo unas relaciones enfrentadas por distintos motivos,

entre otros, los constantes ataques de los barcos corsarios y
de los moros piratas a nuestras embarcaciones y pequefias ciudades
del litoral, a las que hostigaban y saqueaban. A todas estas fecho-
rias habia que poner coto, a ser posible por via diplomética ya que
las medidas de fuerza no parecian surtir los efectos deseados.

El éxito alcanzado por Jorge Juan en cuantas misiones se le ha-
bian encomendado, induce al Ministro Grimaldi a proponer al Rey
—a la sazén de Carlos III- que sea nuestro ilustre marino quien lle-
ve a cabo negociaciones de paz con el Emperador de Marruecos, a
cuyos efectos es designado Embajador extraordinario de Espafia en
el pais magrebi.

Inesperadamente recibe Jorge Juan el nombramiento diplomati-
co y la orden de trasladarse a Marruecos, lo que hace en compafiia
de su Secretario y de su médico personales, el Contador de la Ma-
rina, Miguel Sanz, y de los musicos de la Academia de Guardias
Marinas a los que dirigia un sobrino del Embajador, el Alférez de
Navio, Francisco Juan. Al mismo tiempo viaja con Jorge Juan, el
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Embajador de Marruecos en Espafia, Sidi Ahmet el Gacel que, pre-
viamente habia venido a nuestra Patria a iniciar negociaciones con
el Gobierno.

El viaje y la estancia de Jorge Juan en Marruecos estan salpica-
dos de anécdotas curiosisimas e interesantes observaciones, algunas
de indole musical, recogidas por Rodriguez Casado en su libro “Jor-
ge Juan en la Corte de Marruecos”, basado a su vez en un manus-
crito inédito donde se da “Breve noticia de lo acaecido en el viaje
que hizo a la Corte de Marruecos el Excelentisimo Sefior Don Jor-
ge Juan, Embajador de S.M.C. Afio de 1767”.

La primera de las observaciones musicales anteriormente aludi-
das, se refiere a la llegada de los viajeros a la rada de Tetuan el 20
de febrero, donde les espera una comitiva formada por el Alcayde,
su séquito y una escolta armada que les acompaiia a la ciudad. Una
de las primeras cosas que llaman la atencién de Jorge Juan y del res-
to de los espafioles, es la composicion de la musica militar que pre-
cede a la escolta, cuyos instrumentos les eran al parecer, totalmen-
te desconocidos, segun se desprende de esta descripcion.

“Los instrumentos eran cuatro tambores mucho mayores que los
nuestros, y de mayor circunferencia por la parte superior que por la
inferior, tocaban por ambos parches hiriendo al de arriba con una
gruesa baqueta semejante aunque mayor que la de nuestros timba-
les, y al inferior con otra mucho mas delgada, dando con ésta los al-
tos, y con la otra los bajos: dejébase percibir de cuando en cuando
con bastante aspereza una trompa bien alta y delgada, y tres chiri-
mias o dulzainas al modo, aunque mas desabridas de las que usan
los gallegos y valencianos”.

De la anterior descripcion deducimos lo siguiente: Los tambores
deberian ser unos instrumentos de percusiéon semejantes a los ac-
tuales bombos de las bandas de musica, en cuanto a su forma y di-
mensién, pero en relacién con su timbre serian parecidos a los tim-
bales ya que producian como éstos, sonidos de afinaciéon determi-
nada, altos y bajos.
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La trompa podia muy bien ser un afiafil o trompeta é4rabe, y las
chirimias zornas dado su sonido estridente o “desabrido”. Este ins-
trumento, la zorna, seglin una tradicion musulmana, fue inventado
en Bagdad durante el reinado de Harum al Rashid y su difusion se
realizo a través de las conquistas musulmanas hasta Marruecos. Por
su sonido extremadamente potente € incisivo le permite asociarse
con los afiafiles y tambores, como elemento esencial de las forma-
ciones arabes de musica militar.

Mas adelante leemos en el citado libro de Rodriguez Casado, que
el dfa 6 de marzo invit6 el Embajador moro al nuestro a “oir por la
noche en su habitacion una musica de las que pocas veces se ven en
el pais”. Tras describir el escenario y la ambientacién donde tendria
lugar la sesion de musica, vuelve a centrarse la atencién en los ins-
trumentos de la orquesta que en esta ocasién estaba formada por:
“una pandereta, dos especies de bandurrias, una cafia de media va-
ra de largo con agujeros y dos a modo de violines de faltriquera, ca-
da uno con dos gruesas cuerdas, que eran por medio de unos arcos
semejantes a los de nuestros bajos”.

Es posible que los instrumentos que se citan en este parrafo fue-
sen los siguientes: las bandurrias, laudes 4rabes pues segin Ramon
Andrés la antigua bandurria o mandora evolucioné hacia la natura-
leza del laud™; la cafia de media vara, el “nai” o flauta recta de
bambu utilizada en el Norte de Africa y los violines de faltriquera,
el tradicional “rabab” que lleva dos cuerdas de crin que se frotan
con un arco redondeado.

La especial atencién que merecen a los espafioles los instrumen-
tos arabes es comprensible, especialmente en el caso de los de per-
cysién ya que en esos afios empieza a extenderse la costumbre, na-
cida en Prusia, de introducir en las musicas militares y posterior-
mente en las orquestas lo que se dio en llamar percusién turca, cons-
tituida por el bombo, los platillos, el tridngulo y la pandereta, a los

cuales habria que sumar el chinesco, labaro, cimbalero o arbol de
campanillas.
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Este curioso y decorativo instrumento es muy antiguo, originario
de China, de ahi su primer nombre, pasa a Turquia a través de los
mongoles (1156-1227). En principio se utilizaba como instrumento
—insignia en las procesiones y actos religiosos; los turcos lo con-
vierten en insignia o emblema militar que precede en los desfiles a
las bandas de musica de los jenizaros, unidades de élite y guardia
personal del Sultan—.

El Rey Federico I de Prusia (1701-1713), impresionado por el
sonido, la marcialidad y brillantez de estas formaciones musicales,
emulandolas, crea en su propio ejército una banda de musica inte-
grada por 29 soldados turcos, adoptando el “Schellenbaum” o arbol
de campanillas que a partir de ese momento encabezo a las musicas
militares, primero en Prusia, después en Austria y ya en la época na-
polednica en Francia y otros paises europeos. En Espafia se intro-
dujo por primera vez en el Regimiento de “Voluntarios de Catalu-
fia” 1.° de Infanteria Ligera, destacado en 1808 en Dinamarca.

Tras diversas modificaciones en su estructura, entre ellas la in-
version de la media luna que se situ6 con los “Cuernos” hacia arri-
ba, el chinesco en el siglo XVIII ofrece el siguiente aspecto: un
mastil o barra de 1°70 cmts., aproximadamente, tenia en la cuispide
en forma vertical un escudo, generalmente de la unidad que lo por-
taba, seguia en sentido descendente una campana bordeada de pe-
quefias campanillas que tintineaban al moverse, mas abajo y cru-
zando la barra una media luna en cuyos “cuernos” se suspendian la-
teralmente sendas colas de caballo —antiguo distintivo jerarquico de
los bajaes turcos—. De la media luna se suspendian estrellas y cas-
cabeles que aumentaban y enriquecian el sonido del cimbalero.

La percusion turca tuvo tal éxito que dio origen a un estilo mu-
sical denominado “alla turca” que utilizaron los grandes composi-
tores como Haydn en su “Sinfonia Militar” (1794), Mozart en “El
rapto del Serrallo” y “Rondo¢ alla turca”, y Beethoven en “Las rui-
nas de Atenas” y tantos otros. El nuevo estilo de instrumentacion y
tematico que se inicia en el campo de la musica militar, pasa des-
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pués al sinfénico y por wltimo a la escena donde compositores co-
mo Lully habian obtenido magnificos triunfos como el de “El bur-

gués gentil hombre”, en la Ceremonia de los Turcos del acto IV.

Siguiendo con ¢l relato del viaje de Marruecos, leemos que los
citados instrumentos “acompafiaban a cuatro cantores en sus me-
lancélicas tonadas, dignas de celebrarse sélo por la fortaleza de sus
pechos, que resistieron mas de una hora seguida gritando, siendo lo
que ellos ponderaron mas la que dicen compusieron por la pérdida
de Granada”.

Dentro de las siete clases o categorias de musica a que establece
el tedrico musulman Algazel, la tonada referente a la pérdida de
Granada, corresponderia seguramente al género de endechas o can-
tos plafiideros que producen congoja o afliccién por la muerte de un
ser amado o la pérdida irreparable de un determinado bien.

. Mas adelante dice el manuscrito: “Tocaron después nuestros mu-
sicos algunos conciertos, y uno canté algunas arias de bello gusto,
pero nada les agradé tanto, como algunas rapidas tocatas de fagot
(sic), y el toque punteado de la vihuela: quisieron también que se
bailara por los nuestros el fandango, por la noticia que de €l les ha-
bia dado el Embajador, hizose asi, y manifestaron suma compla-
cencia”,

Aunque como suele ocurrir en los documentos de estas épocas,
no figuran en el citado manuscrito e| nombre y clase de composi-
ciones musicales que interpret la banda militar que acompaiiaba a
Jorge Juan, no es excesivamente aventurado pensar que se trataria
de piezas de musica de camara de caricter marcial, posiblemente
alguna partita de campo, divertimento militar o toque de Ordenan-
za para guitarra o vihuela y fragmentos de épera o tal vez de algu-
na tonadilla escénica,

El repertorio de este tipo de misica en los siglos XVII al XIX es
amplio y variado. La musica militar entra en los salones de la aris-
tocracia y de la alta burguesia, Las primeras piezas de cdmara sobre
temas castrenses que nos encontramos en Espafia estdn escritas pa-
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ra guitarra. Es al aragonés Gaspar Sanz, el mas importante tedrico
del citado instrumento del siglo XVII, al que debemos los “Toques
de la Caballeria de Népoles”, “Marcha de Carabineros” y “El clarin
de los Mosqueteros del Rey de Francia”. Algunas de estas obras y
otras analogas figuran en el libro segundo de su “Introduccion a la
musica sobre la guitarra espafiola”, publicado en 1674-1675.

En la primera mitad del siglo XVIII se inicia un cierto declive de
la guitarra y la ascension del clave. Para este instrumento se escriben
asimismo piezas militares inspiradas en los toques de Ordenanza.
Nuestro entrafiable amigo y compafiero, Ricardo Fernandez de Lato-
rre, musicologo e historiador, encontrd en la Biblioteca Nacional dos
curiosos manuscritos de autor anénimo, donde aparecen una “Mar-
cha”, una “Retreta” y una “Retreta de Campo”, para clave. Asimismo,
hall6: una “Retreta de Suizos”, “Retreta Walona” y la “Samblea para
las Guardias Walonas”, para clave, salterio y orquesta. Por su instru-
mentacion, todas estas obras debieron interpretarse en los salones de
la Corte. Nosotros podemos escucharlas en la “Antologia de la Msi-
ca Militar de Espafia” de R. Fernandez de Latorre.

En el campo de la musica militar de camara, a la labor compo-
sitiva de los autores espafioles, se ha venido a sumar la de los ex-
tranjeros afincados en nuestra Patria como Corselli, Mele, Corra-
dini, Moretti, Doménico Scarlatti y Luigi Bocherini. Estos dos tl-
timos se inspiran en motivos y sones marciales para componer al-
gunas de sus mas famosas obras. Scarlatti, aunque no ha escrito
musica militar en sentido estricto, al menos no tenemos constancia
de ello, si ha reflejado en alguna de sus sonatas el ambiente y los
toques castrenses.

Segun Ralph Kirkpatrick, biégrafo del gran musico napolitano,
algunas de las sonatas de Scarlatti rebosan “esplendor real con ban-
das militares y centellos de fuegos artificiales. En otras resuenan
fanfarrias y las cabalgatas majestuosas de los desfiles reales o se
oye el eco de las trompas de las cacerias reales...”®. M4s adelante
Kirkpatrick, en el analisis organolégico de la obra de Scarlatti, ci-
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ta las sonatas en las que figuran temas y efectos imitativos de ca-
racter militar, como el sonido de las trompetas en las sonatas 96 y
491; el de los tambores y trompetas en la 491; el sonido del cafion,
como fondo de oboes y trompas en la 108 y la evocacion de las sal-
vas de artilleria que “interrumpian las piezas tocadas por la banda
real”, en la 525.

En cuanto al ultimo de los grandes compositores italianos men-
cionados, le debemos también composiciones de indole marcial co-
mo el “Allegro militar”, de la “Sonata en Sol Mayor G-5; “Minue-
to militar”, de la “Sonata a tres G-416” y el quinteto conocido con
el sobrenombre de la “Musica Nocturna de Madrid”, al que perte-
nece la famosa “Ritirata” o Retreta de Madrid, tema que junto a
otros de caracter popular integran el sefialado “Quinteto para piano
y cuerda en Do Mayor G-418” Op. 57.

Si analizamos la produccién cameristica europea vemos que,
también este género musical es cultivado en naciones como Alema-
nia y Francia, que en este aspecto van en cabeza. Al drea germani-
ca corresponden, entre otras obras, la “Suite en Mi Mayor” de J.C.
Pezal (1639-1694); las “Marchas” nimeros 3,4 y 5, de F. Krommer
(1759-1831) y unas composiciones que a nuestro juicio merecen
una especial atencion, nos referimos a las partitas de campo.

Estas ultimas son obras relacionadas con el mundo de las armas,
escritas para pequefios conjuntos instrumentales, generalmente de
viento, que debieron interpretarse durante las pausas o tiempos de
descanso en los puestos de mando y cuarteles generales, en el cur-
so de maniobras militares o con motivo de ciertas celebraciones, co-
mo por ejemplo en la recepcion de embajadores o altos dignatarios.
Una de estas obras es la “Partita de Campo en Do Mayor”, de F. J.
Haydn, que encontré en Edimburgo, y en la que aparece uno de los
motivos principales recogidos por Brahms en sus “Variaciones so-
bre un tema de Haydn”. A esta misma forma musical pertenecen las
“Partitas de Campo” niimeros 2 y 4 halladas en la Biblioteca Real
de Berlin, compuestas por Carl Stamitz.
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En Francia la musica militar de cdmara alcanza un cierto desarro-
llo en los afios de la Revolucion Francesa de 1789 y del Imperio,
coincidentes con la implantacion del pianoforte que, entre 1770 y
1800, desplaza al viejo clavecin. Las posibilidades técnicas del
nuevo instrumento y el ambiente de exaltacion bélica y patridtica de
esta época, propician la creacion de un tipo de musica descriptiva
concebida para instrumentos de teclado y conjuntos de camara.

Tras esta amplisima digresién acerca de esa faceta casi inédita de
la musica militar de camara que se interpretaba en los siglos XVIII
y XIX en palacios y casas sefioriales, retornamos al final del viaje
de Jorge Juan y sus compafieros por tierras magrebies. En la mafia-
na del 11 de agosto de 1767 la comitiva espafiola embarcé en el na-
vio “Triunfante” rumbo a Cadiz donde llegaron felizmente el 27 del
mismo mes.

Terminada su comision regresa a Madrid donde se dedica a es-
tudiar y evacuar los informes que le solicitaban las Secretarias de
Estado y el Consejo de Castilla sobre los temas mas diversos. La
experiencia y los conocimientos adquiridos en sus viajes a Améri-
ca y Marruecos, los aplicara sabia y correctamente a las multiples
cuestiones que se le someten. Los documentos sobre el particular
estdn en gran parte dispersos y sin localizar, entre ellos posible-
mente exista alguno referente a temas musicales relacionados con
la Armada.

En el “Album del Marqués de la Victoria”, que se conserva en la
Biblioteca del Museo Naval, hallamos en la pagina 79 una lamina
en la que figuran como “Instrumentos musicos de guerra propios
para la mar”, los siguientes: dos timbales, un oboe, un bajon, una
caxa de guerra (tambor) y dos cuernos de caza®. Como podemos
observar, ni en la citada lamina y en las plantillas de Gente de Mar
y Gente de Guerra de los navios figuran la percusion turca. Tampo-
co la menciona Ricardo Fernandez de Latorre en su “Historia de la
Musica Militar de Espafia” al hablar de la musica de la Marina y re-
ferir que “en sus Reales Ordenanzas de 1748 se indicaba la existen-
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cia de bandas formadas por cuatro oboes y otras tantas trompas en
los arsenales™®,

El “Album del Marqués de la Victoria”, documento de primer
o.rd.en, se elabord entre 1717 y 1756, es decir once afios antes del
viaje de Jorge Juan a Marruecos, por otro lado, antes de principios
del siglo XIX, no tenemos noticia de que hubiese percusién turca
en los Ejércitos espafioles de Tierra y Mar. Todo ello nos induce a
pensar que el gran interés demostrado por los instrumentos arabes
de percusion, durante la estancia de la Embajada de Espafia en el
Magreb, despertase en Jorge Juan el deseo de aplicar estas nuevas
sonoridades a la musica de la Armada y dispusiese o aconsejase su
utilizacion.

Hasta aqui hemos recogido los datos biograficos de Jorge Juan,
que en nuestra opinidn, totalmente discutible, hayan podido rela-
clonarse con la musica, aunque logicamente un hombre que cultivo
saberes tan complejos como: Matematicas, Astronomia, Geografia,
Cartografia, Ingenieria Naval y otros muchos. Que midié un arco de
meridiano; ide6 en Cartagena el primer dique seco para buques que
se construy6 en Europa; trazd y dirigio las obras de construccion de
los arsenales de Manila, Cartagena y El Ferrol; redacté el método
de levantar y dirigir el Plano o Mapa General de Espaiia y publico
gran nimero de obras cientificas, no creemos que le sobrara mucho
tiempo para escuchar musica, pero en fin, algo oirfa.

1 ANDRES, Ramén, “Diccionario de Instrumentos musicales” p. 39

2 KIRKPATRICK, Ralph. “Dominico Scarlatti”. Ed. Alianza Editorial. Col. Alianza
Musica. Madrid, 1985. p. 139

3 El término cuerno de caza alude realmente a las trompas naturales de las antiguas
bandas de musica militares.

4 “Historia de la Musica Militar de Espafia” p. 107.

EL HIMNO A JORGE JUAN

n la Historia de Espafia, al igual que en otros paises, la ma-

yor parte de sus grandes hombres, han inspirado obras musi-

cales que abarcan practicamente todos los géneros ~religio-
so, sinfénico, lirico, militar, etc.—; Jorge Juan no iba a ser una ex-
cepcion, a él le dedico su ciudad natal un magnifico himno escrito
por Luis Calpena con musica del prestigioso compositor José Maria
Ramon Gomis.

Nacido en Novelda (Alicante) el 5 de mayo de 1856, el Maestro
Gomis cursé los primeros estudios musicales en su ciudad natal y
posteriormente, los superiores en el Real Conservatorio de Musica
de Madrid, especializandose en el campo organistico. Al término de
la carrera regres6 a Novelda donde se dedica a la ensefianza musi-
cal. Transcurrido un breve espacio de tiempo vuelve a Madrid, afin-
candose en esta capital definitivamente. Aqui ejerce la funcién do-
cente y el puesto de organista en el Asilo de Nuestra Sefiora de las
Mercedes durante cerca de treinta afios.

Asimismo es profesor de musica y director de coro del colegio
conocido con el popular nombre de “Las Nifias de Leganés”, cargos
que desempefia por veinte afios. También fue director del Orfedén de
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San Jos€ y critico musical del periddico “El Siglo Futuro”. Su soli-
da formacién y dilatada practica en el canto coral y en el terreno de
la organistica, debieron serle muy utiles en la labor compositiva que
fructificé a través de mas de un centenar de obras de distintos gé-
neros, sinfénico, religioso, pianistico, etc.

En su produccién musical destaca el citado “Himno a Jorge
Juan”. Esta composicion fue estrenada por la Banda Municipal de
Valencia el 5 de enero de 1913 en la conmemoracion del II Cente-
nario del nacimiento de Jorge Juan. A partir de esta fecha, Novelda
hizo suyo el “Himno a Jorge Juan”, que afio tras afio es interpreta-
do en la ciudad alicantina con toda solemnidad. Por su parte, tam-
bién la Asamblea Amistosa Literaria “hija del Sabio espafiol”, ha
adoptado como himno el dedicado a Jorge Juan, que transcribimos
al final de esta conferencia como homenaje y recuerdo de este gran
cientifico, gran marino y sobre todo, gran espafiol.

HIMNO A JORGE JUAN

* ok ok ok kK

Gloria y renombre,
gloria y honor;
prez al marino
Sabio espaiiol.

Gloria y renombre,
gloria y honor;
prez al marino
Sabio espaifiol.

Gloria y honor
Gloria y honor
Gloria y honor.

Aqui la Espaila
busca su faro,
timbre preclaro,
limpio blasoén;
que de este suelo,
dice la Historia,
surgid la gloria
de la Nacion.

Aqui la Espafia
busca su faro,
timbre preclaro,
limpio blason;
que de este suelo
dice la Historia
surgi6 la Gloria
de la Nacién.
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Novelda bendice
al Sabio genial
que esplende en la Tierra
su brillo inmortal.

La Ciencia le aclama
y rindase a él
cifiendo su frente
glorioso laurel.

Sembrd la cultura,
midi6 el Ecuador;
del Astro la ruta
sigui6 con ardor.

Abri6 el horizonte
del arte naval.
iEs prez de Novelda!
iEs prez nacional!

iPrez de Novelda!
iPrez nacional!
iPrez nacional!

jAh! Feliz mil veces,
feliz mil veces
patria querida,
la que la vida
la que la vida
di6 a Jorge Juan.

Por ti los pueblos
hoy sus pendones
en ovaciones
agitaran.
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Feliz mil veces
feliz mil veces
patria querida
la que la vida
dio a Jorge Juan.

Por ti los pueblos
hoy sus pendones
en ovaciones
agitaran.
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